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DIGITALNI PROIZVODI
PROJEKTA DIGITALIZACIJE
ZBIRKE MEHANICKIH
GLAZBENIH AUTOMATA IVANA
GERERSDORFERA

Zbirka mehanickih glazbenih automata
Ivana Gerersdorfera”™, koja se nalazi u
stalnom postavu Muzeja grada Zagre-
ba, dokument je povijesti mehanizacije i
automatizacije glazbe, ali i kulture gra-
danskog Zivota 19. i pocetka 20. stoljeca.
Zbirka kulturoloski-povijesno obuhvaca
stoljee razvoja mehanizacije, automati-
zacije, zapisivanja i reprodukcije zvuka
(1814.-1914.), vijek procvata, tehnickog
usavrSavanja i oplemenjivanja zvuka
mehanicke glazbe. Ono §to zbirku Ivana
Gerersdorfera ¢ini posebice tehnoloski,
muzeoloski i muzikoloski vrijednom i
relevantnom jest ¢injenica da su u njoj
tipoloSki zastupljeni gotovo svi mode-
li automata za kuénu ili javnu uporabu
kroz jednostoljetno razdoblje razvoja
mehanizacije glazbe, zahvaljujuéi Ge-
rersdorferovom pomnom i znalackom
prepoznavanju i vrednovanju prilikom
sabiranja: glazbene kutije s fiksnim pro-
gramom, automati s izmjenjivim pro-
gramom (glazbena kutija s izmjenjivim
valjcima, herophon, ariston, euphonion,
polyphon, automatska citra), automatske

7 Tvan Gerersdorfer (Zagreb, 1927. — Zagreb,
1993.), urarski majstor, kolekcionar, restaura-
tor satova i mehanickih glazbenih automata,
darovao je svoju zbirku gradu Zagrebu 22.
lipnja 1977. godine. Odlukom Gradskoga po-
glavarstva od 18. travnja 1994. godine zbirka
je predana na upravljanje Muzeju grada Za-
greba. Vidjeti: Sterk, Slavko: Ususret stalnoj
postavi zbirke glazbenih automata Ivana Ge-
rersdorfera. // 1z starog i novog Zagreba 7 /
urednici Vinko Ivi€ i sur. Zagreb: Muzej gra-
da Zagreba, 1996. Str. 299-308.
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orgulje, uli¢ni automatski pianino (orga-
netto), orkestrioni za gostionice i plesne
sale, automat za sviranje glasovira (pho-
nola), fonografi i gramofoni. Automati
potjecu iz glasovitih srediSta industrije
mehanicke glazbe u Austriji, Njemackoj,
Svicarskoj, Ceskoj, Italiji, Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama, a jedan automat
proizveden je u Hrvatskoj. U Republici
Hrvatskoj jedinstvena zbirka od gotovo
tri stotine nosaca glazbenog programa za
automate vrijedan je dokument povijesti
biljeZenja i reprodukcije glazbe, a sadrzi i
manji broj djela iz hrvatskoga glazbenog
stvaralaStva 19. i pocetka 20. stoljeca.
Pored nosaca glazbenog programa — kar-
tonskih perforiranih ploca za herophon,
metalnih perforiranih ploca za ariston i
euphonion, papirnih perforiranih vrpci
za phonolu, Zbirka sadrZi i voStane valj-
ke za fonograf, gramofonske ploce, ku-
tijice za gramofonske igle i ostali pribor
te arhivsku gradu — fotografije, isjecke iz
novina, kataloge i promidzbeni materijal.
Veljko Mihali¢ piSe o spomenickoj vri-
jednosti i raritetnosti Zbirke koja sadrzi
ukupno 451 predmet: “Regionalni zavod
za zastitu spomenika Gerersdorferovu je
zbirku svrstao u nultu spomenicku kate-
goriju. Zbirka Gerersdorfer zasticena je
kao kulturno dobro 2003.”7*® Mihalié na-
dalje pise: “Gerersdorfer je isticao da je
draZ muzi¢kog automata upravo u tome
S$to je to jedini oblik zvukovnog svijeta
saCuvanog iz starih vremena.”” Tom je
reCenicom zapravo najbolje artikuliran
motiv za pokretanje projekta digitaliza-
cije Zbirke.

58 Mihali¢, Veljko. Privatne zbirke darovane gra-
du Zagrebu i njihova uloga u kulturnom razvo-
ju grada. // Muzeologija. 45(2008), str. 62.

59 Tsto. Str. 63.
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Mehanicki glazbeni automati —
dokument prolaznosti tehnologija

Zbirka mehanickih glazbenih automata
Ivana Gerersdorfera svjedok je uspona i
zalaska tehnologija. U mehanickim glaz-
benim automatima zapisana je povijest
predmeta iz koje moZemo uciti o neiz-
vjesnoj, problemati¢noj buduénosti teh-
nologija. Oni ¢ine samo jos jednu kariku
u evolucijskom lancu medijskih i kultur-
nih tehnologija koje su, kreiraju¢i kultur-
nu ponudu, oblikovale kulturu Zivljenja.
Projekt digitalizacije Zbirke primjer je
remedijalizacije kao kontinuiranog pro-
cesa tranzicije iz starih u nove medije
kako bi se sacuvale poruke starih medija.
Mehanicka glazba potpuno je ovisna o
strojnoj interpretaciji te zbog tehnickih
problema odrZavanja automata pred-
stavlja ugroZeno podrucje zvucne basti-
ne. Digitalizacijom se Zeljela ocuvati za
buduénost te ujedno pribliziti javnosti.
Mehanicki glazbeni automati definitivno
su spoj materijalnoga i nematerijalnoga
— tehnologije, glazbe i znanja koja su u
njih ugradena. Kustosi, koji su po obra-
zovanju povjesnicari umjetnosti, tesko ce
razumjeti tehnologiju automata i princip
njihova rada. Helmut Kowar pise o za-
nemarenosti mehanicke glazbe i od stra-
ne muzikologa: “Bududi da se glazbeni
automati opcenito smatraju igrackama,
muzikologija im jedva posveéuju pozor-
nost.”’® Stoga oni pripadaju ugroZzenom
segmentu kulturne bastine, jer je sve teZe

760 Kowar, Helmut. Musical Automata — The
Project on Recording Mechanical Music.
Bed&: Das Phonogrammarchiv — Osterreichs
wissenschaftliches audiovisuelles Archiv,
2002. [citirano: 2012-02-10] Dostupno na:
http://www.phonogrammarchiv.at/Mechani-
cal_Music/mechreal.html
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pronaci restauratora, mehanicara i aku-
sticara, koji razumiju njihove mehaniz-
me te su ih u stanju popraviti i ugoditi.
Funkcionalnost mehanic¢kih glazbenih
automata, kao uostalom i bilo koje druge
tehnologije, ima neizvjesnu buduénost.
U slucaju njenog otkazivanja, automati
postaju samo lijepo oblikovane “nijeme
kutije”.

Tehnologija mehanickih glazbenih
automata

Mehanicki glazbeni automati ili automa-
tofoni reproduciraju glazbeni repertoar
iz ugradenih zvucnih elemenata, Citajuéi
program, zabiljeZen transkripcijom not-
nog zapisa u odredenu notnu shemu, s
ugradenog ili izmjenjivog nosaca glazbe-
nog programa — valjka, ploce, vrpce. Not-
ne sheme su diskretizirani zapisi progra-
ma automatofona (klinovi na valjcima te
perforacije na plocama i papirnim vrpca-
ma odgovaraju poloZaju nota u notnim za-
pisima, a njihova duljina frekvenciji tona).
Automati generiraju zvuk ¢itajuci unapri-
jed pripremljeni program pa ih se moZe
smatrati i preteCama racunala. Poput ra-
Cunala, i automati imaju svoj sklopovski
(“hardverski”) i programski (“‘softverski’’)
dio te je za njihovu izgradnju potrebno
znanje iz dviju disciplina: tehnologije
konstrukcije automata (znanje mehanica-
ra, urara, graditelja instrumenta, “hardve-
rasa”) i tehnologije programiranja glazbe,
tj. transkodiranja notnog zapisa u shema-
tizirani raspored klinova na valjku ili per-
foracija na ploci, odnosno vrpci (znanje
akustiara, “programera”, ‘“softveraSa”).
Pokrecu se ru¢no — okretanjem rucice, po-
gonom na uteg, oprugu, pneumatskim po-
gonom primjenom mjehova, a pocetkom
20. stoljeca u njih se ugraduje i elektro-
motorni pogon.
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U 19. i prvim desetlje¢ima 20. stoljeca
automat je distribuirao i popularizirao
glazbeno stvaralastvo evoluirajuci od ek-
skluzivnog elementa mobilijara imuénih
slojeva do pristupacnog uredaja za repro-
dukciju glazbe u prosje¢nom domu. Iako
je njihova povijest usko povezana s razvo-
jem urarstva, glazbeni automati svjedoce
o povijesti opéeg tehnickog napretka. U
tridesetim godinama 20. stoljeca razvoj
mehanickih glazbenih automata zamire
pred sve savrSenijom gramofonskom re-
produkcijom zvuka.

Edukativna misija mehanicke glazbe

Tehnologije, dakako, nisu neutralne ni ne-
vine. Medutim, teSko je vjerovati da po-
stoji tehnologija nevinija od tehnologije
mehanicke glazbe koja je ljudima pruzala
mnogo radosti te ¢e Robert Haven Schau-
ffler davne 1914. godine pisati o “radosnoj
misiji mehanicke glazbe”. “Pitam se je li
ikada ijedan drugi izum, u tako kratko vri-
jeme, ispunio toliko mnogo srca rado$éu
kao izum mehanicke glazbe.”’' Schauffler
daje i sociolosko-kulturolosku analizu me-
hanicke glazbe te naglasava kako je njena
misija ponajprije bila edukativna.”

Mehanicka glazba usla je i u narodne
knjiznice koje su pocetkom 20. stoljeca
pocele sabirati i posudivati perforira-
ne ploce i vrpce za glazbene automate.
Strah da ¢e mehanicka glazba unistiti
profesionalne glazbenike pokazao se ne-
opravdanim. Kao $to knjiZnice nisu uni-
Stile knjiZzare, ve¢ su razvijajudi Citatelj-
ske navike poticale kupnju knjiga, tako
ni mehanicki glazbeni automati nisu uni-

8! Schauffler, Robert Haven. The Joyful Heart.
Cambridge, Mass.: The Riverside Press, 1914.
Str. 192.

702 TIsto. Str. 212.
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§tili reproduktivnu glazbenu umjetnost.
Glazba, kao uostalom ni likovna umjet-
nost, nije izgubila auru u vremenu meha-
nicke reprodukcije, kako je pesimisti¢no
prognozirao Walter Benjamin.

Digitalizacija Zbirke mehanickih
glazbenih automata Ivana
Gerersdorfera

Digitalizacija Zbirke mehanickih glaz-
benih automata Ivana Gerersdorfera pri-
log je osmisljavanju projekata digitalnog
ocuvanja hrvatske zvucne baStine, koji
su zbog nedostatka nacionalne strategije
malobrojni i1 sporadi¢ni. Zbirka meha-
nic¢kih glazbenih automata i pripadajucih
nosaca glazbenog programa posebice je
ugrozZen segment zvucéne bastine.”** Pre-
stankom funkcioniranja automata zbog
mehani¢kog kvara i nepostojanjem spe-
cijaliziranih restauratora automata u nas
nestaje svaka mogucnost reprodukcije
mehanicke glazbe. Precesto pokreta-
nje automata u stalnom postavu Muzeja
grada Zagreba moZe ugroziti njihov in-
tegritet. Zbog takve ugroZenosti i svoje
intrinzi¢ne vrijednosti Gerersdorferova
je zbirka dobila visoki prioritet prili-
kom donoSenja odluke o digitalizaciji. U
Hrvatskoj do danas zvucna bastina nije
bila predmetom sustavnog istraZivanja
i nacionalne skrbi pa su tako i projekti
digitalizacije zvucnih arhiva malobrojni
i slabo financirani od strane drZavne i lo-

763 Austrijski audiovizualni arhiv (Das Phono-
grammarchiv — Osterreichs wissenschaftliches
audiovisuelles Archiv) sustavno digitalizira i
mehanicku glazbu te je 1999. pokrenuo speci-
jalnu seriju izdanja s mehanickom glazbom na
kompaktnim plo¢ama. [citirano: 2012-01-16]
Dostupno na: http://www.phonogrammarchiv.
at/wwwnew/edition_d.htm#Musikautomaten
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kalne administracije.”** Problem osniva-

nja hrvatskog fonoarhiva joS uvijek nije
rijeSen niti ima pouzdanih naznaka da bi
mogao biti rijeSen u doglednoj buduéno-
sti. Hrvatski radio, koji ima najbogatiji
fonoarhiv, digitalizira zvucne zapise za
potrebe dnevnog programa ili na zahtjev,
kao komercijalnu uslugu.’s

Projekt digitalizacije Zbirke nije obuhva-
tio samo digitalno snimanje automata,
ved 1 cjelovito, sustavno istraZivanje do-
kumentarne grade i glazbenog repertoara
automata te je izgradio osnovu za razvoj
nekoliko digitalnih proizvoda — mreZne

764 Radovinovi¢, Zeljka. Condition of Croatian
Music Heritage. Croatian Art Music Sound
Recordings. // INFuture2007: Digital Infor-
mation and Heritage / uredili Sanja Seljan i
Hrvoje Stanci¢. Zagreb: Odsjek za informaci-
jske znanosti, Filozofski fakultet Sveucilista
u Zagrebu, 2007. Str. 127.

5 TIsto. Str. 129.

) MGT - Marilla Firefoc
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stranice Zbirke, racunalne aplikacije na
multimedijskom kiosku u stalnom posta-
vu Zbirke te nosaca zvuka s izborom iz
glazbenog repertoara automata.

Mrezna stranica Zbirke
mehanickih glazbenih automata
Ivana Gerersdorfera

Muzejski dokumentacijski centar, uz fi-
nancijsku potporu Gradskog ureda za
obrazovanje, kulturu i $port grada Zagre-
ba, pokrenuo je projekt Donacije gradu
Zagrebu online s ciljem povecanja do-
stupnosti donacija koriStenjem prednosti
novih medija i predstavljanja i onih aspe-
kata zbirki koji se u stvarnim postavima
i restriktivnim uvjetima ne mogu poka-
zati.”® Digitalni proizvod kooperativnog

%6 Zgaga, Visnja. Donacije gradu Zagrebu on-
line. // Muzeologija. 41/42(2007), str. 246.
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glazbeni soman |
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Promaitere matersall

®

Slika 51. Naslovnica mreZne stranice Zbirke mehanickih glazbenih automata Ivana Gerersdorfera
(http:/Imdc.hrldonacije/mgz/gerersdorfer/index_hr.html)
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projekta je tematski portal sa zbirka-
ma’’, koje su privatni donatori darovali
gradu Zagrebu. Projekt Donacije gradu
Zagrebu online, Cija je idejna zacetnica
i voditeljica Visnja Zgaga, predstavlja
primjer dobre prakse i metodoloskog pri-
stupa digitalizaciji koji je omoguéio svim
ustanovama — skrbnicima o donacijama
predstavljanje zbirki na webu. Stru¢njaci
iz zagrebackih muzeja donose sadrzaje i
ekspertizu u projekt. Originalnost, mul-
tidisciplinarnost i multiinstitucionalnost

67 Muzejski dokumentacijski centar: Donacije
gradu Zagrebu online. [citirano: 2012-01-16]
Dostupno na: http:/www.mdc.hr/hr/mdc/pro-
jekti/donacije-gradu-Zagrebu/
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projekta omogucuju krajnjim korisnicima
istraZivanje i uZivanje u doniranim zbir-
kama, posebice onima koje nisu fizicki
dostupne. Zbirka mehanic¢kih glazbenih
automata Ivana Gerersdorfera (Slika 51)
cetvrta je po redu digitalna zbirka u okvi-
ru projekta, realizirana 2008. godine.”*®

SadrZaj i struktura mreZne stranice

MreZna stranica Zbirke obuhvaca bio-
grafiju donatora, tekstove o donaciji i po-

68 Zbirka mehanickih glazbenih automata Ivana
Gerersdorfera. [citirano: 2012-01-16] Dostup-
no na: http://mdc.hr/donacije/mgz/gerersdorf-
er/index_hr.html

Digitalna zbirka
lvana Gerersdorfera

O Ivanu Gerersdorferu

tekst

slike

tekst

Literatura

— O zhirci
tekst
— O donaciji
tekst
— O postavu
IzloZbe
1 Bibliografija

Izloihe |—| slika |

tekst |

— Predmetiu postavu

— Predmetiu depou

Bibliografija |—| bibl. Jedinica
Literatura |—| popis |

slika |

| predmst }

izbor
<o

Slika 52. SadrZaj i struktura mrezne stranice Zbirke mehanickih glazbenih automata Ivana Gerer-

sdorfera
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stavu Zbirke, fotografije, arhivsku gradu,
kataloSke jedinice automata s poveznica-
ma na zvucne zapise, katalog glazbenog
repertoara automata (ureden prema vrsti
nosaca zvuka i skladateljima), digita-
liziranu Gerersdorferovu bibliografiju

i popis odrZanih izlozbi. Organizacija

sadrzaja mreZne stranice prikazana je

na Slici 52. Automati su snimljeni i on-
line korisnik moZe doZivjeti jedinstveno
iskustvo — slusati glazbu iz automata iz

vremenskog razdoblja od 1814. do 1914.

godine. Buduéi da glazba ne poznaje

granice, moZe se re¢i da je online zbirka
globalnog i transkulturalnog karaktera

(stranica je dvojezi¢na: hrvatski i engle-

ski).

Pristup predmetu omogudcen je na tri ra-

zine:

1. tri kategorije predmeta (glazbeni au-
tomati, nosaci zvuka i pribor, katalozi
i promidzbeni materijal o mehanickoj
glazbi),

2. identifikacijske sli¢ice predmeta na
navigacijskoj vrpci,

3. kataloSka jedinica predmeta s povez-
nicom na zvuéni zapis i/ili dodatni
tekst.

Iz organizacijske sheme proizlazi logi¢-

na navigacija kroz digitalnu zbirku koja

metaforicki korespondira s temom Zbir-
ke Ivana Gerersdorfera — rijeSena je navi-
gacijskom vrpcom koja “nosi” predmete

G I J A 50

kao §to je kroz povijest biljezZenja glazbe
vrpca nosila zvuéne zapise. U podlozi
navigacijske vrpce rotirajuca gramofon-
ska ploca s ru¢icom gramofona metafora
je povijesnog razvoja zapisivanja zvuka i
kronoloski posljednjeg automata u Zbirci
u tehnoloSkom nizu razvoja reproduktora
zvuka (svaki element na zaslonu racunala
mora zavrijediti svoje mjesto!). Animaci-
ja gramofonske plo¢e i pomicanje rucice
gramofona povezani su sa zvu¢nom kuli-
som in continuo. Zvuk mehanickih glaz-
benih automata nenametljivo pruza ugo-
daj, kao zvucna pozadina koja previsSe ne
odvlaci pozornost korisnika od glavnih
sadrzaja, a korisnik ga moze i ugasiti.

Graficko oblikovanje mreZne
stranice

Oblikovanje mrezne stranice eksplicitno
komunicira temu.”®® Osnovni storyboard
(smjeStaj sadrzaja i navigacijskih eleme-
nata na ekranu) zadrZan je kroz sve te-
matske rubrike digitalne zbirke pa na taj
nain osigurava jedinstveni “prozor” u
zbirku, vizualni kontinuitet i tipografsku
ujednacenost (Slika 53).

7% Grafi¢ko oblikovanje: (R)evolucija, Zagreb.
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Neiskoristene mogucnosti u
realizaciji mreZne stranice

Valja naglasiti kako sve moguénosti koje
pruza web nisu do kraja iskoriStene na
ovom projektu, S$to zbog subjektivnih
(nedostatak ekspertize i dokumentacije),
S§to zbog objektivnih razloga (nedostatak
financijskih sredstava i rokovi izvedbe).
To je velika Steta jer su mehanicki glaz-
beni automati, koji nude autenti¢an glaz-
beno-vizualni doZivljaj, upravo izvanred-
ni primjeri “analognih multimedija”, koji
bi se uz odgovarajucu ekspertizu mogli
bez vecih informacijskih gubitaka kon-
vertirati u digitalni multimedij.
Sto nismo uspjeli ostvariti, §to zbog su-
bjektivnih, §to zbog objektivnih razloga?
1. Nedostaje animacija (nedostatak ek-
spertize) koja bi uz popratnu naraciju
ilustrirala rad mehanickih glazbenih
automata (to bi ujedno bio i naj-
sloZeniji dio multimedijske price).
Richard Mayer pridaje iznimno
znaCenje “‘instruktivnoj multimedi-
jskoj poruci” kao obliku komunika-
cije u kojemu se koriste rijeci i slike
s ciljem poticanja procesa usvajanja
znanja.”” Instruktivne multimedijske
poruke posebice su pogodan oblik
komuniciranja kad je potrebno poja-
sniti “kako neki fizicki, mehanicki ili
bioloski sustav funkcionira, [...] kako
promjena u jednom dijelu sustava
uzrokuje promjenu u drugom dijelu
itd.””"" Iz kataloskog modela digital-
ne zbirke koji sadrZi slike automata i
osnovne informacije, preuzete iz in-

770

Mayer, Richard E. Multimedia Learning.
Cambridge, UK: Cambridge University
Press, 2001. Str. 21.

7 Tsto. Str. 39.

2.

772
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ventarne knjige, korisnik ove mreZne
stranice uop¢e ne moze shvatiti kako
pojedini mehanicki glazbeni automati
rade. Cinjenica jest da znanje koje je
imao Ivan Gerersdorfer u nas vise ne
postoji.

Videozapisi rada automata nisu do
danas realizirani zbog ograni¢enog
prorac¢una. Oni bi mogli posluZiti kao
nadomjestak instruktivne multimedi-
jske poruke.

. Nedostaje uvodni tekst kojim bi se

prikazala povijest razvoja mehanicke
glazbe (to smo donekle nadoknadili u
knjizici uz nosac zvuka Glazba iz ku-
tije: Izbor iz repertoara mehanickih
glazbenih automata Ivana Gerersdor-
fera na temelju novosteCenih znanja i
istraZivanja izvora koji se ne nalaze
u Muzeju grada Zagreba). Svakako bi
bilo korisno imati i rjecnik pojmova
iz podrucja mehanizacije glazbe i po-
bliZe pojasnjenu tipologiju automata.

. Nisu ispriane pri¢e o automatima

(nedostatna ekspertiza 1 muzejska
dokumentacija), koje bi objedini-
le povijest ideje nastanka automata,
opis mehanizma reprodukcije zvuka,
odnos kolekcionara Ivana Gerersdor-
fera prema automatima (primjerice,
gdje ih je pronasao, kako ih je popra-
vljao itd.), znacenje automata u hrva-
tskom kontekstu (neki automati re-
produciraju glazbu iz pera hrvatskih
skladatelja — Ivana pl. Zajca, Ferde
Livadica, Pavla Stoosa, Josipa Runja-
nina i Dore Pejacevié te hrvatske tra-
dicijske napjeve), diskografiju’’? itd.

Ivan Gerersdorfer je 1976. godine, u suradnji
sa slovenskim producentom Jankom Jezov-
Sekom, snimio glazbu sa svojih automata.
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Nedostatak pri¢a najveci je propust

ove mrezne stranice.
Pripovijedanje je kriti¢na komponenta
prezentacije muzejskih predmeta. Meha-
nicki glazbeni automati su u vecini slu-
¢ajeva predmeti industrijske proizvodnje
i potrebna je prica koja bi ih razlikovala
od identi¢nih predmeta koji se nalaze u
drugim muzejima ili privatnim zbirka-
ma. Fonograf u Gerersdorferovoj zbirci
dobio bi sasvim drugo znacenje kad bi se
uz njega, pored dobro poznatih povije-
snih ¢injenica o njegovu izumu’”, vezala
i pri¢a o dolasku Edisonova predstavnika
iz BudimpeSte u Zagreb i trodnevnim de-
monstracijama senzacionalnog izuma na
opée odusevljenje ZagrepCana, o ¢emu
su u nekoliko navrata izvjes¢ivale dnev-
ne novine Agramer Zeitung.'™

Iduce godine izasle su tri LP-ploce i jedna
EP-ploca. Muzej grada Zagreba posjeduje
samo jednu LP-plocu.

Izumitelju fonografa, Thomasu Alvi Edisonu
(1847. — 1931.), uspjelo je, nakon niza pokusa,
snimiti telefonsku poruku na papirnu traku, a
potom na tanku metalnu foliju omotanu oko
valjka. Zvucne vibracije iz telefonske sluSa-
lice utisnuo je pomocu igle na metalnu foliju
te uspio s nje reproducirati kratku poruku,
koju je izgovorio u telefon: “Mary had a little
lamb”. Svoj izum patentirao je 24. prosinca
1877. godine. Fonograf je bio prvi uredaj koji
je mogao snimiti i reproducirati ljudski glas.
Alexander Graham Bell i Charles Sumner
Tainter usavrsili su Edisonov fonograf zami-
jenivsi metalnu foliju voStanim valjkom u ¢iju
povrsinu fonogram nije viSe utisnut ve¢ ure-
zan. Svoj su izum patentirali 4. svibnja 1886.
godine.

Fonograf je stigao u Europu 1887., dakle de-
set godina nakon Edisonova izuma, a u Za-
greb jos tri godine kasnije. Agramer Zeitung
od 10. ozujka 1890. godine najavljuje dolazak
Edisonova zastupnika iz Budimpeste, Victora
Dlugogenskog, koji ¢e demonstrirati rad fo-
nografa od 13. do 15. oZujka u dvorani hotela
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O svakom od 29 Gerersdorferovih auto-
mata postoji pri¢a, dapate mnoge price.
Jednu takvu pricu, onu o phonoli, auto-
matu za sviranje glasovira, napisanu za
potrebe ovoga rada, na temelju naknad-
no provedenog istraZivanja, donosimo u
PRILOGU A. Obrasci komuniciranja na
primjeru jednog muzejskog predmeta. U
muzejskoj dokumentaciji na¢i ¢emo infor-
maciju da je phonola “automat za sviranje
klavira”, njen fizi¢ki opis, naziv proizvo-
daca, dataciju i dimenzije. Pri¢a o phonoli
moZe se ispricati iz razliitih perspektiva:
— pri¢a tehnologa (kako je phonola
omogucdila da svatko moZze biti pija-
nist; koja su tehnoloska rjeSenja pri-
mijenjena, a koja su inovativna),

— sociologa (Sto je phonola donijela
malim sredinama koje si nisu mogle
priustiti nastup pijanista),

— muzikologa (mnoga su glazbena djela
transkribirana za phonolu; skladatelji
su skladali za phonolu; izvedbe slavnih
pijanista “snimane su” pomoc¢u melo-
grafa na matrice za proizvodnju umjet-
nickih perforiranih vrpci za phonolu),

— kustosa (kako je i gdje Gerersdor-
fer nabavio phonolu, je li to jedini
primjerak u hrvatskim muzejima,
kako je Gerersdorfer u svom stanu
posjetiteljima svirao na phonoli uspr-
kos tome S$to nije bio notalist),

— restauratora (kako je Gerersdorfer
kao vrstan restaurator sam popravljao
phonolu) itd.

K caru austrijanskom u 1lici 4. Tako su Za-
grepCani prvi put mogli ¢uti snimljenu glaz-
bu i govor. Tom se zgodom i snimalo pa su
snimljeni razni uzvici kao “Slava Edisonu!”,
a i novinari su tada snimali svoje glasove
govoredi u trubu fonografa. Bila je to velika
senzacija za Zagreb i njegove gradane.
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Godine 1997. Kenneth Hudson odrzao je
uvodni govor na CIDOC-ovoj konferen-
ciji Dokumentacija i kvaliteta u Niirnber-
gu. Hudson je sebe opisao kao neugodnu
osobu koja u muzejima postavlja neugod-
na pitanja i na njih ne nalazi odgovore:
“Tijekom dugogodis$njih posjeta mu-
zejima diljem svijeta i razgovora s
muzealcima postao sam svjestan
tuZne Cinjenice da uvijek postavljam
kriva pitanja. Ocigledno postavljam
pitanja na koja moji vodi¢i nemaju
odgovor, koja me ne bi ni trebala za-
nimati. Moj um radi ovako: znatiZe-
ljan sam i sve me zanima. Ne Zelim
biti tezak. Iskreno Zelim znati i kad
nesto vidim u muzeju, imam cijeli niz
pitanja o tome.”””
Kenneth Hudson Zelio je znati i razmis-
ljao je mrezno, asocijativno, integrativno,
nastojeci sluZziti obje strane — posjetitelje
i muzealce, kao Sto danas Cine predani
bastinski strucnjaci koji dijele znanje sa
zajednicom i u online prostoru.
Virtualni posjet muzejskoj zbirci medij-
sko je iskustvo, a ne muzejsko. Fizicki
kontekst koji muzej kao javni prostor
nudi, spontana reakcija s muzejskim
osobljem, posjeti u grupama ili s obitelji,
oblikuju doZivljaj muzeja. Medijsko isku-
stvo na webu temelji se na individualnom
pristupu slojevitim i raznovrsnim infor-
macijskim strukturama. Multimedijska
pri¢a najsnaznije je iskustvo koje web
moZe ponuditi, uz razliCite poglede na
istu temu. Na muzejima je da prepoznaju
tu snagu weba. Vaznija je kontekstuali-
zacija muzejskih predmeta prema ideji

755 Hudson, Kenneth. Documentation — for whose
benefit? // Qualitdt und Dokumentation: CI-
DOC Jahrestagung 1997. Niirnberg: Germa-
nisches Nationalmuseum, 1997. Str. 3-4.
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nego fizickoj i funkcionalnoj taksono-
miji, $to radec¢i na ovoj digitalnoj zbirci
nismo uspjeli ostvariti. Kataloska obra-
da bez interpretativnih sadrzaja (smisao,
znacenje, kontekst, vrijednost) nije na-
mijenjena opéoj publici pa se postavlja
pitanje hoce li se “op¢i korisnik™ vratiti
na stranicu nakon §to prva znatiZelja ne-
stane i kome su zapravo potrebni online
katalozi muzejskih predmeta: stru¢nja-
cima za pojedinu disciplinu, kustosima,
studentima u odredenom podrucju studi-
ja, kolekcionarima, zainteresiranim lai-
cima? Matthew Nickerson upucuje na re-
zultate istraZivanja korisnika muzejskih
mreznih stranica koji pokazuju kako ve-
¢ina korisnika traZi sadrZaje koji nadila-
ze baze podataka muzejskih predmeta.”’
Parafrazirajué¢i Rossa Parryja’’, moZze-
mo se na kraju zapitati: Do kada ¢emo
na webu trpjeti “tiraniju klasifikacijskog
koda”?

Multimedijski kiosk u stalnom
postavu Zbirke mehanickih
glazbenih automata Ivana
Gerersdorfera

Multimedijski kiosk sa zaslonom osjet-
ljivim na dodir, koji posjetiteljima omo-
guéuje slusanje mehanickih glazbenih
automata, postavljen je u stalnom posta-
vu Zbirke u svibnju 2010. godine (Slika
54). Kako je to drugi po redu digitalni

76 Nickerson, Matthew. Voice: Bringing Multi-
media Museum Exhibits to the World Wide
Web. // First Monday. 7, 5(2002). [citirano:
2011-12-26] Dostupno na: http:/firstmonday.
org/htbin/cgiwrap/bin/ojs/index.php/fm/arti-
cle/view/951/872

Parry, Ross. Recoding the Museum: Digital
Heritage and the Technologies of Change.
London; New York: Routledge, 2007. Str. 49.
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Slika 54. Kiosk u postavu Zbirke mehanickih glaz-
benih automata Ivana Gerersdorfera
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proizvod, tako se do njegove realizacije
kumuliralo i naSe znanje o mehanickoj
glazbi pa je uz digitalnu sliku svakog
automata, pored zvucénog zapisa, dodana
i kratka pri¢a koja nadoknaduje Sturost
predmetnih legendi u postavu Zbirke
(Slika 55). Pored toga, kiosk zamjenjuje
muzejskog vodica, koji jedini smije po-
kretati automate i omogucuje posjetitelju
dozivljaj mehanicke glazbe, Stedeci auto-
mate od prekomjernog koristenja. Manji
automati, pohranjeni u vitrini i posve ne-
dostupni za sluSanje, takoder na taj nacin
postaju dostupni.

Nosa¢ zvuka Glazba iz kutije:
Izbor iz repertoara mehanickih
glazbenih automata Ivana
Gerersdorfera

Projekt digitalizacije Zbirke mehanickih
glazbenih automata Ivana Gerersdorfera

Herophon sa sviralama na jezicac i izmjenjivim
perforiranim kartonskim plocama bio je uobicajen
uredaj za reprodukciju glazbe prije sire primjene
gramofona. Kartonska ploca miruje, a ruénim
pogonom okrece se ploca sa jeziccima.

Gerersdorferova zbirka sadrzi dvadesetak
perforiranih ploca za herophon, a medu njima i
nekoliko ploca s hrvatskim djelima. Previadavaju
narodne i rodoljubne piesme pa tako nalazimo
budnicu Jos Hrvatska Ferde Livadica, Hrvatsku
polku Pavla Stoosa, U boj! Ivana Zajca, tradicijske
napjeve Jos ni feden Zagorec, Selsko kolo,
Frankopanka i dr.

Krajem 19. st. kartonske ploce zamijenjene su
cvrscim dncanim plocama, a trZiste je preplavljenc
automatima tpa ariston, polyphon, euphonion,
kakve nalazimo | u Gerersdorferovo) zbirci, s
manjim brojem pripadajucih metalnih ploca.

Herophon, Njemacka, 19. st., MGZ 5763

Y sSSME7106 NP

Slika 55. Zaslon multimedijskog kioska s prezen

il 2V,
tacijom herophona
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Slika 56. Naslovnica nosaca zvuka Glazba iz kutije: Izbor iz repertoara mehanickih glazbenih auto-
mata Ivana Gerersdorfera (likovno oblikovanje Miljenko Gregl)

rezultirao je i tre¢im digitalnim proizvo-
dom — nosacem zvuka Glazba iz kutije:
Izbor iz repertoara mehanickih glazbe-
nih automata Ivana Gerersdorfera (Sli-
ka 56), koji je objavljen pocetkom 2011.
godine u nakladi od 500 primjeraka.”’®
Kompaktna plo¢a sadrzi 34 odabrane
melodije, uz popratnu dvojezi¢nu knjiZi-
cu koja tumaci fenomen mehanicke glaz-
be (u meduvremenu se kumuliralo jo$

8 Snimanje i mastering: Samofix d.o.o., Zagreb

ponesto znanja). Nastojao se dati repre-
zentativan presjek kroz glazbeni reperto-
ar Zbirke, s posebnim naglaskom na isje-
Cak iz hrvatske zvucne bastine, imajuci
na umu pitanje: postoji li glazba ako nije
dostupna svima? DovrSetkom projekta
digitalizacije “glazbe iz kutije” pokuSa-
li smo povezati muzejsko poslanje u 21.
stoljecu s “radosnom misijom” mehanic-
ke glazbe o kojoj piSe Schauffler, dajuéi
na taj nacin i doprinos ocuvanju hrvatske
nematerijalne kulturne bastine.
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