Slavko Sterk

Prijedlog muzeoloskog uredenja
Muzejsko-memorijalnog kompleksa
»Miroslav 1 Bela Krleza«

Bcz obzira na moguce personalne iz-
mjene sastavlja¢a programa, uvjereni smo da
¢e u muzeoloskom uredenju Muzejsko-me-
morijalnog kompleksa »Miroslavi Bela Krle-
Za« biti zadrZana pocetna ideja »projektnog
programas, kakvu su nam jo$ 23. 1. 1988.
predlozili dipl. ing. arh. BoZidar Rasica i dipl.
ing. arh. Vera Marsi¢ (kasnije potvrdena
propagandnom knjiZzicom Krlezin Gvozd,
Zagreb, srpnja, 1988).

Podsjetimo se da taj projektni program
ukljuuje i predvida:

1.) Muzejsko—memorijalni kompleks (viso-
ko prizemljcli I. kat, tj. stan Miroslava i
Bele Krleza) ™ s odredenim:

2.) Kulturno-memorijalnim programom,
koji pak sadrzi:

1 Tijekom 1987. Muzej grada
Zagreba preuzeo je obavezu
obrade i zatite muzejske grade te
prijedlog muzeolo$kog uredenja 1.
kata zgrade na KrleZinom Gvozdu
br. 23. Na3 kratki osvrt detaljnije
e dotaknuti samo taj segment
zgrade na Krlezinom Gvozdu. Prvi
prijedlog o buducoj namjeni
KrleZina stana na Gvozdu dao je
1985. akademik Marijan Matkovié
u ime Zavoda za knjiZevnost i
teatrologiju JAZU (dvije etape):
»Prijedlog za KrleZin Gvozde,
Kronika Zavoda za knjizevnost i
teatrologiju JAZU, god. XI, Broj
32-33, Zagreb, 1985, (B. H.
(Branko Heéimovic) i Marijan
Matkovié.)

2 Novousvojeni projektni
program dipl. ing. arh. Antuna
Vulina (po¢. 1990) dokita
amfiteatar, ali zadrZava salu za
predavanja i projekeije.

3 Projektni program dipl. ing.
arh. Vulina mijenja sadrZaj aneksa
i pretvara ih u kotlovnicu i
strojarnicu.

4 Projektni program dipl. ing.
arh. Vulina zadrZava identifnu
prostornu strukturu [. kata te
dokida predvideni lift.

KrleZina spavaca soba.

(I kat)

a.) IzloZbeno memorijalni postav (prizemlje,
tj. Lekicev stan);

b.) KrleZinu radionicu i studijsku biblioteku
(potkrovlje);

¢.) Scenu Krlezianu (podrum i eksterijer);?

d.) Turisticko komcrcijaln'gi usluZni sadrzaj
(aneksi glavne zgrade);

¢.) Kolni promet u pokretu i mirovanju.
Tom prilikom sugerirano je da stan

Miroslava i Bele KrleZa (1. kat) treba urediti

prema kriterijima i ukusima muzejske stru-

ke, ali tako da ga:

— valja opremiti svim onim detaljima, pred-
metima i stvarima koji su se u stanu
nalazili i za njihova Zivota;
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— potom urediti na nain da je pristupacan
za razgledavanje i obilazak;

— s time da autor idejnog rijeSenja moZe
izvesti transformaciju onih prostorija koje
su se nalazile izvan zapecacenog dijela
stana (kuhinja, soba za poslugu, kupaoni-
ca, smocnica, WC).

Sto se tite prve dvije sugestije, barem u
muzeoloSkom smislu, treba odmah napome-
nuti da je uredenje stana Miroslava i Bele
Krleza (I. kat) u uskoj vezi s uredenjem
IzloZbeno-memorijalnog postava u prize-
mlju (bivdi Lekicev stan). To su razliCiti
segmenti iste stvarnosti i stoga ih ne bi valjalo
tretirati odvojeno.

11



S tim u vezi nuZno je hitno izvrSiti
odredene predradnje:

a.) osigurati dovoljno veliki prostor u tri
kompartimenta za deponiranje, dezin-
sekeiju i restauraciju umjetnina i raznih
predmeta (jer ovdje je rije¢ o vremen-
skom slijedu operacija); omoguciti »pro-
zracivanje« aluminijskih kontejnera.

b.) nakon restauracije u IzloZbeno-memori-
jalni postav iz stana Miroslava i Bele
Krleza prenijeti:

— povelje, priznanja, odlikovanja, ordene,
plakete itd.;

— »8pigl« knjige Balade Petrice Kerempuha
s izvornim inicijalima Krste Hegedusica;

— bibliofilsko izdanje Kervave kronike glas
(»Lib(’:[‘«);

— latinski udzbenik s KrleZinim skicama i
biljeSkama iz dackih dana;

— mnogobrojna strana izdanja KrleZinih
djela (duplikati);

— odredene fotografije, foto-albumi, kaza-
lisni plakati, jedna skulptura te Belin
putni drveni kovéeZic.

Prema buducem muzeoloskom uredenju
prizemlja ovu gradu bit ée nuZno upotpuniti
I prosiriti novim sadrZajima i predmetima
koji se danas Cuvaju u Institutu za knjizev-
nost i teatrologiju JAZ~-u, Leksikografskom
zavodu, Nacionalnoj sveuciliSnoj biblioteci te
kod raznih privatnih lica i institucija (posebi-
ce autografima).
¢.) nakon restauracije u KrleZinu radionicu i

studijsku biblioteku iz stana Miroslava i

Bele Krleza prenijeti:
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— pojedinacne fotografije i foto—albume;
— muzic¢ke notne albume i dio diskoteke;
— dokumentarni pisani i Stampani materijal
(korespondenciju, autografe, kazaliSne i
filmske scenarije, referate, bogatu heme-
roteku sa stranim jezicima);
— vrijedne bibliofilske i arhivske primjerke
knjiga (oko 59 kom.).
Klasifikaciju, izlu€ivanje i preraspodjelu
(s muzeoloSkom obradom) izmedu b.) i c.)
trebat Ce ostvariti za to odabrana komisija od
dva ili tri Clana.
Muzejsko memorijalni kompleks — stan
Miroslava i Bela KrleZa

1. Polazista

Ponajprije mora nam biti jasno da ono 3to
Zelimo izloZiti, tj. u KrleZinom i Belinom sta-
nu pokazati, veZe s¢ uz ideju smislene teme
usmijerene prema odredenom cilju.

Nasa izvorna namjera i Zelja jest obnoviti
kult sjecanja na supruznike. No istovremeno
mi se nalazimo pred povijesno definiranim
objektom koji Zelimo pretvoriti u muzej
(memoriju). Kako pomiriti te dvije suprotno-
sti?

Valja u ishodiStu krenuti od uopéene
topo-analize kuée i doé¢i do konkretne
personalizacije stana.

Kuca je kut u svijetu, prvi svemir. Kao
nesto zatvoreno, ona mora da ¢uva uspome-
ne, ostavljajudi im njihove valere slika. Evo-
cirajudi sjecanje na kucu, mi sabiremo valere
snova. Kuca je jedna od najvecih sila integra-
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cije za misli, za sjecanje i snove Covjeka. Tu
prostor znaci sve, jer vrijeme viSe ne podstice
paméenje. Samo pomoc¢u prostora i u pro-
storu mi jo$ pronalazimo lijepe fosile traja-
nja, konkretizirane dugim boravcima. Cini se
da su predmeti i umjetnine ovdje »upisani«
u nepromjenjivi kadar. Stvorila se ¢ahura u
intimnosti prostora, ¢elija gdje su se Miroslav
i Bela sakrili. Kuéa je jo§ u vecoj mjeri od
pejzaZa postala »jedno duSevno stanje«.

Zar nas ova poetika ne podsjeca na
zanosne stranice Gastona Bachelarda? Kuca
gnjezdo nije nikad mlada. Moglo bi se na
pedanini nacin reci da je ona prirodno mjesto
funkcije stanovanja. U nju se covjek vraca, on
sanja da se u nju vraca, kao §to se ptica vraca
svom gnjezdu, kao $to se jagnje vraca svom
stadu. Taj znak vracanjaobiljezava beskrajna
sanjarenja, jer se ljudska vracanja vrie po
velikom ritmu ljudskog Zivota, ritmu koji
preskace godine, koji se pomocu sna bavi
protiv svih odsutnosti. Nad zdruzenim slika-
ma gnjezda I kucée odjekuje jedna intimna
komponenta vjernosti (G. Bachelard, Poetika
prostora, »Kultura«, Beograd, 1969, str.
138).

Znaci li 1o nista ne mijenjati? U muzeo-
loskom smislu javit ¢e s¢ ve¢ ranije naznace-
na antinomija izmedu dvije naznake: »stan«
— »Mmuzej« (memorija).

Stan koji se sublimira tijekom godine na
neki je nacin uvijek nejedinstven (mislimo na
stalne preinake, razmjeStanja predmeta i
najnovijc intervencije, tj. na onaj njegov
»unutradnji rast«). Primjerice, nekadasnji
hal postao je blagovaonica, a blagovaonica
KrleZina radna soba.
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Od muzeja (memorije) oéekujemo uvijek
tematsko jedinstvo, iako ¢e posebno za
Miroslava 1 Belu izbor uvijek biti kastrirajuci.

Stan evocira, uotili smo, neizmijenjeni
ambijent koji se odnosi na proslo vrijeme.

Muzej (memorija), bez obzira na starost
predmeta, pripada svojim nacinom prezen-
tacije sadasnjosti.

510, dakle, treba da postane stan Mirosla-
va i Bele Krleza? On treba da bude muzej
(memorija) u stanu.

I1. Opca razmatranja

Muzeolodka prezentacija koju predlazemo
prihvaca identi¢nu povijesnu rekonstrukciju
koja ¢e se znati prilagoditi prostoru svake
prostorije.

Trazimo li, dakle, »muzej-relikvijar« ja-
sno je da ¢e unutar stalnog postava u njemu
vladati prevaga dokumentarnog nad estet-
skim (upravo suprotni stav morao bi biti
zauzet u Izlozbeno-memorijalnom postavu
prizemlja). Dvije suprotstavljene datosti (-
prvi kat nasuprot prizemlja) kontrastirajuci
morala bi se medusobno upotpunjavati i
tako dozivljajno pojacavati.

Ako je prvobitna svrha stana evociranje
Zivota supruZnika, to znaci da se arhitekti i
muzealci moraju primorati da restauriraju i
muzeolo3ki postave stan u stanje u kakvom
je bio u datom trenutku. Nije nuzno da svaki
aspekt restauratorskog i muzeoloskog posla
bude dostojno motiviran i provjeren (ne
treba se isuviSe vezati niti hipotezom). Rijec
je o tome da se posjetiocu pokaZze posve
odredeno mjesto kako je ono postojalo u
vremenu Zivljenja supruZnika i okupljanju
prijatelja koja su tada igrala posebnu ulogu
u povijesnom slijedu. Cilj nije u tome da se
oZivi karakteristi¢ni prostor vremena, ve¢ da
se iz njega izvuce povijesna korist. Interpre-
tacija bi trebala biti aksirana na povijesne
dogadaje.

Prostorije bi trebale reflektirati jedino
ukus korisnika, obitavaoca, a ne poznavaoca
(muzealca i arhitekta). Podsjetimo se da je
ambijent stana, koji smo zatekli, u velikoj
mjeri Belina osobna kreacija. Ako je u
odnosu na norme vremena Bela Zivjela u
odrcdcnom kiCu, njuin Mali salon (da
treba upravo prufiti taj refleks. Nije rije o
tome da se evocira tipi¢ni korisnik vremena,
jo8 manje da se evocira njegova profesija.
Nije posrijedi ni to da se izloZi najljepsi
namjestaj vremena.

Svaki ¢in restauracije i interpretacije
trebao bi ovdje biti pomirljiv s osnovnim
ciljem: pomoci gledaocu da razumije tko su
bili Miroslav i Bela, i to ne samo kao obicni
ljudi, ve¢ i ljudi »Sireg drudtvac.

Posebno bismo se trebali Cuvati da u
relativnim odlukama, nasuprot »dokumen-
tarnih« ili »reprezentativnih« htijenja, da-
jemo prioritet »estetskim« razmatranjima.
Muzealci (i pjesnici) su upravo najviSe izloZe-
ni ovoj kusnji, jer ona posve prirodno
proizlazi iz njihove nostalgije za pro$ioscu.
Zatim, tu je i naSa stalna Zelja da Castimo
sjecanje ili uspomenu na »velike ljude« i
znacajne dogadaje (primjerice, dolasci pred-
sjednika Tita, este posjete slavnih knjizevni-
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KrleZina radna soba.

Mali salon.
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ka, pjesnika, slikara i prijatelja). I jo$ jedna
zamka. Posljednji vlasnik, domar i nasljednik
»prekrili« su proflost i tako je osiromasili
(nedostaju odredene slike, KrleZina fotelja,
stari namjeStaj,_tu i tamo zamijenjen je
modernim itd.)” Ono 3to je bilo tipi¢no
postaje atipi¢no. Tako veliki dio proslosti
izmice posjetiocu.

U krajnosti, ono §to branimo u I. katu jest
njegova izvorna i cjelovita prostorna struktu-
ra. Unutra3nji zidovi s profiliranim vijenci-
ma, stropovi i drveni podovi, ostala drvenari-
ja, zavjese i zidne boje trebali bi ostati fiksni
elementi koji ne podlijeZu transformacijama.
Jedino ¢emo tako mo¢i uhvatiti »askezu«
KrleZine spavace sobe, nasuprot »Kicenosti«
Belina Malog salona.

Na kraju se postavlja pitanje da li su stan
Miroslava i Bele KrleZa te predmeti u njemu
negdje dokumentirani. U predradnjama bit
¢e stoga nuZno konzultirati pet svezaka
Dnevnika te pet svezaka Panorame pogleda,
pojava i pojmova Miroslava KrleZe (Saraje-
vo, 1981-1982) kao i $est Cengicevih svezaka
S Krlezom iz dana u dan (Zagreb, 1985/6.) U
njima nalazimo KrleZine dojmove o njegovu
stanu, kudi, pojedinim umjetni¢kim predme-
tima i licnostima.

Za Siri drustveni kontekst, tj. za muzeo-
losko uredenje IzloZbeno-memorijalnog po-
stava u prizemlju (Lekicev stan), gdje bismo
pokazali ne samo KrleZin udio u formiranju
»duha epohe«, ve¢ kako njegov opus partici-
piraiu op¢im evropskim duhovnim strujanji-
ma kao dio nadnacionalne cjeline, od velike
¢e vaznosti biti procitavanje djela M. Vaupo-
tica, M. Matkovica, V. Zmegaca, P. Matve-
jevica kao i jedinstvenih do sada izaSlih pet
svezaka Stanka Lasica.

Toliko o stanu Miroslava i Bele KrleZa.
No $to uraditi s okolnim parkom i zgradom
samom?

Sto se tie zgrade (s okolnim parkom,
njegovim pristupnim rampama, odmoristima
s klupicama, sjenicom i skulpturama te posve
odredenim raslinjem s fontanom) cilj bi nam
trebala biti reprezentativna prezentacija koja
ée posjetiocu pomodi ne toliko da shvati
odredeni fenomen ili neku osobu, veé da
razumije odredeni nacin Zivljenja. Objekt se
ovdje nuZno ne povezuje s dogadajem ili
povijesnom li¢nos¢u, ve¢ treba biti arhetip
mnogobrojnih drugih slicnih objekata vre-
mena, tj. rezidencijalnih zagrebackih vila
bogatih vlasnika izmedu dva rata (Tomislav
Premerl: Hrvatska moderna arhitekiura iz-
medudvarata, Zgb, 1989, str. 100-104). Kao
i u dokumentarnom pristupu, bitno je minu-
ciozno istraZivanje (napominjem da se izvor-
ni signirani i datirani nacrti i planovi objekta
KrleZin Gvozd 23 nalaze u Arhivu grada
Zagreba). No bitna razlika u odnosu na
prethodnu jest u tome da smo ovdje urede-
nje objekta aksirali samo na jedan odredeni
period proslosti i na one koji su upravo tada
Zivjeli (obitelj Rein). Tek uzgredno moZemo
evocirati jednu osobu (Krlezu) ili neki povi-
jesni dogadaj (Tita). Ono §to je bitno jest
evociranje uloge prostora kao mjesta gdje se
u razmatranom vremenu svracalo, jelo, pilo,
odmaralo.

Upravo u vezi s iznesenim vratimo se
ponovno nacas nekadasnjem stanu domara,
tj. prostorijama koje su u trenutku naSeg

- dolaska (1987) bile zapecacene, a nckada su
Blagavaonica. izvorno pripadale KrleZzinom i Belinom sta-
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metalmi stalei s konopom

TABLA I
KRLEZIN GVOZD 23 - I kat
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nu. PredloZenu sugestiju autora »projektnog
programac za uredenje Muzejsko-memori-
jalnog kompleksa, da se ti prostori mogu
transformirati, odbacujemo. Naprotiv, u ku-
hinji i sobi za poslugu predvidamo muzeolos-
ku prezentaciju »stanju objekta i parka prije i
u toku obnoves, 1j. pojedine faze njegove
restauracije, odnosno adaptacije u memori-
jalni kompleks. Kupaonica se pretvara u
prosireni sanitarni ¢vor, a smocnica postaje
funkcionalno spremiste.

Takva prenamjena, koja zadrZava izvor-
nu prostornu strukturu, podrazumijeva pret-
hodno prikupljanje pisanih dokumenalta,
starih fotografija, izvornih arhitektonskih
planova, nacrta i razglednica, ukljucujuditu i
najnoviju projektnu dokumentaciju kao i
stari te novokoriSteni gradevni materijal.

U odnosu na »Muzejsko-memorijalni
kompleks« (zapeCaceni dio stana) to bi
znacilo svakom predmetu dati neku »dopun-
sku kretnjue, jednu fasetu vise umnoZenom
ogledalu. Dobroéinstva su to imaginacije
koja nam pruZa mogucnost da osjetimo
unutarnji rast kuce.

5 U tom pogledu indikativno je usporediti
Rjesenje o preventivnoj zastiti zbirke br.
03-UP/1-1031/1 od 23. XII. 1981. Regionalnog
zavoda za zaStitu spomenika kulture, Zagreb
(Ziji sastavni dio jest njezin struéni popis) s
kasnijim popisima zbirke (Muzej za umjetnost i
obrt, 24. V1. 1985) i konac¢no (Muzej grada
Zagreba, 16. I1. 1989),

- f3=21
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I11. Posebna razmatranja

Bez obzira na cilj izloZbe (identi¢na povijesna
rekonstrukcija; prevaga dokumentarnog nad
estetskim), prezentacija pojedinacnih pred-
meta u stanu Miroslava i Bele KrleZza moZe
biti efikasna samo onda ako smo razludili
njihov viastiti karakter i ako smoih vrednova-
li. To znadi povesti brigu o veli€ini, specifi¢-
nosti, boji i teksturi.

Jo$ jedan problem. Mi smo svjesni da su
predmeti tu izloZeni na duZi period, dakle,
razmisljamo o relacijama »stalnog postavac.
Izmedu vremenske i stalne prezentacije
postoji razlika kao izmedu plakata i slike.
Neka tema povremene izloZbe treba biti brzo
uhvacena, tokom jedne jedincate posjete;
predmet se, dakle, stavlja u sluzbu teme. U
stalnom postavu to podredivanje predmeta
moze biti kobno, osobito ako je rije¢ o
umjetnickim predmetima.

Isti predmet moZe uzeti razliciti smisao i
vrijednost prema tome u kakvom se okruZju
nalazi. I, napokon, pod kakvim se svjetlom
predmet nalazi.

S tim u vezi predlazemo odredena »pro-
¢is¢avanja«, selekciju predmeta, neznatna
uklanjanja i nova vrednovanja odredenim
ritmickim pomacima te »naglaSavanja« pri-
dodanim umjetnim, ali prikrivenim svjetlom.

Usprkos svefanoj polusjeni prirodnog
svjetla (u razli¢itim prostorijama), predstav-
ljanje odredenih predmeta ipak zahtijeva
dovoljno umjetnog svjetla kako bi se naglasi-
la i osigurala njihova Citljivost.

VIESTIMUZEALACA T KONZERVATORA HRVATSKE
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S problemom svjetla neposredno se po-
stavlja sloZeno pitanje izvornog okvira. Do
koje granice je moguce uspostaviti prirodnu
sredinu predmeta, a da pritom ne Stetimo
drugostepenom cilju koji se sastoji u tome da
odredene predmete izdvojimo kako bi ih
»obdarili« posebnom paZnjom.

Osnovno pitanje jest: Kako zadrzati iz-
vorni okvir, a ipak postii odredeni estetski i
pedagoski uéinak?

Trebamo paZljivo odrediti u kojoj mjeri
moZemo istovremeno prikazati dekorativne
elemente vremena — namjeStaj, tkanine i
ukrasne stvarCice, koje prate izvorna umjet-
nitka djela, buduci da riskiramo da izgubimo
paZnju posjetilaca. Stoga predlazemo za
a.) Krlezinu spavacu sobu (vidi Tablu I):

— uklanjanje stola (I-N-12);

— naglasiti MiSinu sliku KrleZinoga oca (S-
2) umjetnim, ali prikrivenim svjetlom te
neznatnim ritmi¢kim pomakom susjed-
nih slika (S-11i S-3);

— paZljivo rekonstruirati razmjestaj knjiga
na stalazama (I, II, III, IV), posebno uz
uzglavlje KrleZinog kreveta na stalaZama
(III-IV) kao i na sredi$njem stolu (I-N-
11);

— na stolicu (I-N-15) postaviti nekoliko
izdanja strane Stampe;

— ukloniti knjige sa grupa »a« i »b« 1€ sa
ormara (I-N-8).

b.) KrleZinu radnu sobu:

— uklanjanje stola (I-N-20) i pripadne sto-
lice (I-N-24a), stolica za serviranje (I-

15



N-26), radio-gramofona, tj. kabinet or-
mari¢a (I-N-30), fotografiju originalnog
VaniStina portreta KrleZe (S-12);

— povratiti u prostor KrleZin naslonja¢ i
smjestiti ga ispred radnog stola (I-N-21)
— danas u posjedu dr. Vrane3ica;

— naglasiti umjetnim, ali prikrivenim svje-
tlom Dobrovi¢eve portrete supruznika
(S-7, S-8) kao i reprodukciju Michelan-
gelova portreta (S-10), a ritmickim po-
makom poprsje crnkinje (Sk-7), tj. skul-
pturu koju je predsjednik Tito poklonio
Beli;

— vjerno povratiti knjige u okruZje KrleZina
radnog stola (rjecnici i gramatike), a na
samom stolu precizno rekonstruirati pr-
votni razmjestaj predmeta.

¢.) Mali salon:

— ukloniti naknadno pozlaceni bosanski
stol¢i¢ (I-N-43), stoli¢ (2 kom.) za servi-
ranje (I-N-41,1-N-41a), metalni sandu-
¢i¢ s poklopcem za drva(I-N-88) te even-
tualno ukloniti pastel Balabanica(S-22);

— prenijeti »Liberovo« bibliofilsko izdanje
Kervave kronike glas u IzloZbeno-memo-
rijalni postav, ali zadrzati dvije svilene
trobojnice (T-69, T-70);

— naglasiti malom, neprimjetnom svijetle-
¢om lampom Misin i Reiserov portret
Bele (S-24, S-27);

— izraditi dovoljno visoki podloZak za sadre-
nu grupu Mladica i djevojke s gitarom
(S-13) s tim da ona zadrZi istu lokaciju;

— vjerno uspostaviti (i umjetno osvijetliti)
dvije zidne nide, tj. vitrine u kojima je
pohranjena najintimnija Belina obiteljska
ostavstina.

d.) Belinu spavacu sobu:

— uklanjanje sklopivog stolca (I-N-53),
stolca s tokarenim nogama (I-N-55) kao
i knjiga iz grupa »f« i »g«;

— premjeStanje Skrinje (I-N-54) desno od peci

¢.) Blagovaonicu:

— uklanjanje stolca za ljuljanje (I-N-68) te
zreala (Z-6);

— premjestanje orijentalne stalaze—etaZeri-
ce (I-N-58) desno od ormara-vitrine
(I-N-56);

— osvijetliti malim prikrivenim reflektorom
slike Lackovi¢ Croate (S-51), Filakovca
(S-50) i AraliCin portret Bele (S-49)
ukoliko je na svojoj izvornoj lokaciji.

f.) Loggiu:

— osloboditi ju svih sadrzaja (namjeStaja,
knjiga, skulptura) bududi da je pretrpjela
najdrasti¢nije izmjene. RadauSinu skul-
pturu Zene u narodnoj nosnji (Sk-21)
zajedno s postamentom prenijeti u IzloZ-
beno-memorijalni postav.

g.) Hodnila:

— ukloniti stalaZe (XVII i XVIII) zajedno s
knjigama.

Kretanje i dodatni prostor

KruZni ophod unutar Muzejsko-memorijal-
nog kompleksa (KrleZin i Belin stan te neka-
da3nji prostori domara) takoder je bitan (vidi
Tablu II). On odreduje i fiksira smisao posje-
te. Bitno je zamijetiti slijedece. U nacelu po-
sjetioci se u kruZnom ophodu kre€u vise
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zdesna nalijevo (dok se »€itanje« ostvaruje u
suprotnom smjeru). S ophodom u uskoj su
vezi i nove norme prezentacije koje proizlaze
iz velikog i razli¢itog broja posjetilaca. Iz ta-
kve situacije na prvome mjestu rezultira pro-
blem prostora, bilo da je rije¢ o pojedincu,
vecoj ili manjoj grupi koji se nalaze pred
umjetni¢kim predmetima. Neophodni pro-
stor i distanca na koju se smjesta predmet
povecava se s brojem posjetilaca (Sto u kraj-
nosti znaci da je broj posjetilaca jedinstvene
povriine obrnuto proporcionalan broju
predmeta).

Osamljeni posjetilac i male grupe (maksi-
malno 10-20 osoba) moci ¢e se najoptimal-
nije pribliZiti izloZenim predmetima i odatle
izvuci najbogatije iskustvo. Psiholoska vaz-
nost jedinstvenog uéinka s originalom bit ¢e
spasena.

VaZno je upamtiti jedno: ophod posjetila-
ca nuzno je voditi tako da se metodicki razvije
zacrtani argument (naveli smo ga u »opéim
razmatranjimac). Isuvie striktno i skuéeno
uokvirenje tj. sapetost navedenih argumena-
ta moZe indisponirati, ¢ak iritirati.

Smjer kretanja moZemo odrediti dovolj-
no Jirokim tepihom od 3page (odrediti boju)
i umjetnim koridorom stvorenim od drvenih
stalaka-nosaca kroz koje moZemo provudi
usukani mornarski bijeli konop (fiksirati
njihov dizajn).

Ulaz je definiran predsobljem iz kojeg
kreéemo desno u hodnik, potom kroz vrata
u KrleZinu radnu sobu (gdje se staza udvo-
struCuje). Tu se usmjerujemo po sredidnjoj
osovini enfilade dvostrukih vratiju, i to prvo
ulijevo prema KrleZinoj spavacoj sobi u koju
ulazimo kroz vrata, no samo na dubinu od 1
m, buduci da je taj dio prostora odijeljen od
ostalog dovoljno visokom drvenom ogradom
(njezin dizajn izjednaciti s dizajnom drvenih
stalaka—nosaca). Vra¢amo se po istoj osovi-
ni, prolazimo kroz dvojna vrata u Mali salon
te ulazimo kroz otvorena vrata u Belinu
spavacu sobu na prostornoj dubini od 1 m
koji je takoder ograden drvenom ogradom.
Iz Malog salona kreéemo kroz otvorena
vrata u Blagavaonicu (biv3i hol) u kojoj lijevo
skre¢emo u Loggiu, te se istom putanjom
vracamo do vratiju, koja vode u pocetno
polaziste, tj. predsoblje.

Upravo bismo u loggii mogli integrirati
salu za odmor—pusionicu. Delikatno pitanje,
jer takav prostor opustanja-umirenja treba-
lo bi vizualno i akusticki biti izdvojen iz
konteksta stalnog postava memorije (no
svakako opremljen klupama i »tematskime
fotografijama) pa ga ovdje tek navodimo kao
prijedlog.

U ljetnim mjesecima sli¢nu svrhu mogao
bi dobiti dovoljno prostrani balkon u Krlezi-
noj radnoj sobi (s onim bitnim »KrleZinim
pogledom« na toranj crkve Sv. Marka) do
kojeg se moZe postaviti tepih okomit na
sredidnju osovinu kretanja (vidi priloZzenu
shemu).

UzduZ glavnog usmjerenja kretanja, na
odredenim punktovima (najéedée vratima)
mocemo takoder predvidjeti besplatne pros-
pekie i depliante u zato predvidene dizajnira-
ne dZepove-koSarice, i 1o za sve one koji nece
modi kupiti vodi¢. Takvi bi prospekti dali
nuZne dodatne informacije o onpme §to se
otkriva, a 3to u prizemlju moZe biti upotpu-
njeno prodajom plakata, razglednica, dijapo-
zitiva te raznih izdanja Krlezinih djela.

Jasno je da smjer kretanja mora biti
podvuéen i dizajniranim eksplikativnim etike-
tarna (dovoljno vidljivim 1 smjeStenim na
odredenu visinu), koje moraju biti u harmo-
niji s vizualnom koncepcijom cjeline. Nada-
sve efikasne bile bi i ruéne drvene tablice s
tekstom (tipa rucnog ogledala) s lanci¢em
ovjeSene na drvenim ogradama.

Na za to predvidena mjesta (stolovi,
komode, klavir) bilo bi lijepo postaviti u
profinjene aranZmane boce s »umjetnim
vinome, ¢ade, servise za jelo te strucke cvijeca
$to bi nam evociralo »Zivi duh« supruZnika.

Odredeni uvjeti prezentacije

Jednom prezentirani ambijent, brizno pra-
¢en oznacenim koherentnim ophodom, jo§
nije posve dovrSen.

Klima u njemu treba biti konstantna kako
bismo sacuvali ujednaceni procent izmedu
vlage i okolnog zraka (nuZno je izbjeci
krajnje zagrijavanje ili izravno suncevo svje-
tlo). Bitno je bdjeti nad stalno3cu »relativne
vlage«. Predvidjeti aparate za mjerenje vlage
i pomicne platnene roletne na prozorima
(odrediti boju). Glede sigurnosti (pored
opceg alarma, ¢uvara i vodia) nuzno je
ukloniti s obliznjih stolova i komoda sitne
predmete nadohvat ruke. Knjige na stalaZa-
ma V, VII, VIII, IX, X, XI do odredene
visine zaStititi sitnim plasti¢nim ili Zi¢anim
mreZicama, a neke komade namjeStaja zasti-
titi tankim konopom. Tepihe neznatno po-
maknuti ustranu.

U odnosu na svjetlo, dopuStene norme u
»mijeSanim postavama« kao Sto je to nad
primjer treba da u okolnom zraku na 50 do
60 % relativne vlage zadrzavaju temperaturu
na 22° C. Pored postojecih visecih lustera i
stojecih lampi (kao i pridodanog umijetnog
svjetla) najjednostavnija borba protiv altera-
cija boja jest reguliranje kvantitete i kvalitete
svjetla viseim zavjesama. Lagano moZemo
respektirati slijedeCe norme: 150 luksa za
Stefelajne slike i koZne predmete, 50 luksa za
tekstil, akvarele, crteZe i sl.

Sto kazati na kraju?

Muzeolodki program koji predlazemo trebao
bi biti shvacen kao orude u sluZbi konzerva-
tora, investitora i narucilaca. U razrje3avanju
problema bit ¢e nuZne logika i imaginacija.
One Ce iskrsavati u svakom trenutku opera-
cije. U predloZzenom rjesenju stalna retroak-
cija i provjera ne bi se smjele nikako
zaboraviti. Pred nama je dinamicka studija,
odredeno stanje duha, koji namede da svaki
problem bude shvacéen u odnosu na cjelinu.
Ovo podrazumijeva »globalnu viziju« opera-
cije i »kriti¢ki pristup« svakom odredenom
elementu. Ona ¢e ponovno iskrsnuti kad ¢e
se kreirati muzeoloski sadrZaj IzloZbeno-
memorijalnog postava u prizemlju (naZalost
za sada joS zapecacenog dijela kuée).

Posebnosti ofito ne rjeSava osamljeni
muzealac—kustos. Od samog pocetka on bi
trebao biti u stalnom dosluhu s konzervato-
rom i arhitektom.

Ponavljamo, predloZeni muzeoloski pro-
gram trebamo shvatiti kao ofvoreni proces
koji u svakom trenutku nudi moguénost
naknadnog ugradivanja. L

VIESTI MUZEALACA I KONZERVATORA HRVATSKE



